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(1) Ludwig van Beethoven: Sonata ¢. 23 f moll
+Appassionata“, op. 57

(2) Robert Schumann: Détské scény, op. 15

0 zemich a lidech, Zvlastni piibéh, Hra na slepou babu,
Dité prosi, Dokonalé Stésti, Dilezita udalost, Snéni,
U krbu, Rytif na dievéném koni, Skoro pfili§ vazné,
Bubak, Dité usind, Basnik promlouva,

Arabeska C dur, op. 18

Johannes Brahms: Capriccio h moll, op. 76, €. 2,
Rapsodie g moll, op. 79, €. 2, T intermezza, op. 117
(3) Intermezzo A dur, op. 118

Ivan Moravec - klavir

Hudebni rezie E. Alan Silver (1), Max Wilcox (2)
aJames Goofriend (3), zvukova rezie David V. Jones
(1,3) a Max Vilcox (2)

Nahrano v New Yorku v kapli sv. Pavla na Columbia
University v fijnu 1968 (1) a v zafi 1969, dale v RCA
Studiu A v bieznu 1982 (2)

Vydano 2020, komplet 11D (CD 7), celkovy ¢as 83:06.

recenze

Vedle vrcholné klavirni sondty z obdobi videfiského
klasicismu, Beethovenovy Appassionaty (ta je mimocho-
dem v jiné interpretaci téhoz klaviristy zaznamenana i na
prilozeném DVD), ndm toto (D nabizi jedny z nejprost3ich
ataké nejpivabnéjsich Schumannovyich kreaci v podobé
cyklu Détskych scén a do tietice jesté okouzlenou
romantickou poetiku Brahmsovu. Interpretace Beethovenovy
Sondty ¢. 23 fmoll , Appassionaty’; op. 57, se v této
nahravce, realizované v newyorském studiu, svou kvalitou
blii jiz komentované videonahravce z piilozeného DVD.

| tentokrat nds fascinuje optimainé vyvazeny pomér mezi
netprosnym drivem této hudby, vyplyvajicim z jejiho
genidlné logického rozvijeni, a nadhledem pianisty

60

20. stoleti, jez milovalo zvukové kouzlo modernich klavird.
| tentokrét vzrusené vnimame, jak na jedné strané pianista
rozkryva metricky prisné plynouci partie v prudce
pulzujicim tahu a na strané druhé az schubertovsky kouzli
s legatem a dynamikou (uhrancivé ritardando pred
Vybuchem* zavérecného” oddilu Pit allegro), nebo jak
proziva kazdy naznak kantilény. Z celkového pohledu méd
vsak newyorska nahrdvka o poznani,bodové” vycizelova-
néjsi zvuk nez ta, kterou Moravec nahrdl ve stisnéném
prostoru televizniho respiria na Kavcich horach. Napfiklad
hned na vstupni ctyitaktové frézi vnimame, jak Moravec
dokonale respektuje skladatelovu predstavu vstupniho
tématu s jeho precizné rozkrytym teckovanym a s presnym
akcentovanym piirazem v druhé poloviné tvrtého taktu
fréze, a stejné tak vnimame ony bodové piresné se ozyvajici
stoupajici partie osamélych trylki pred nddherné
zklidnénym stupnicovym sestupem do Sestndctinové
navlas precizné tepajici akordické ndrazy v pravé ruce nad
tokdtové vytukavanymi trojicemi osminek v levé ruce.

Pro druhou vétu voli Moravec optimélni pohyb, spiSe
hluboce premitavy nez romanticky zvolnény, a mistrovsky
rozkryvé logiku figurativnich linek, které obaluji
harmonickou kostru tématu. Vzacné plisobivé momenty
pfichdzeji pred zdvérem véty, kde se predvéti a zavéti
tématu ozyva v riiznych oktdvach a dokonale vymodelova-
ném prechodu k findInimu Allegru ma non troppo, kde
vytukdvat ton. Jde o lekdi klasicistniho thozu a soucasné

o omracujici gradani spiralu. O Détskych scéndch, ap. 15
Roberta Schumanna, se fiké, Ze nejsou, jak se vyjadiil
napfiklad Alfred Brendel, ,ani trochu détské". 0 tom, jak
velky prostor poskytuji interpretové tvofivosti, ns Moravec
presvédcuje vrchovateé. Prostrednictvim nadherné uvolnéné
agogiky pred nami rozkryva obrovskou tihozovou a dyna-
mickou $kalu, mazli se harmonickym nébojem (stadisi
poslechnout slavné ,Snéni”), dovede byt neskonale jemny
ijadrny (viz tfeba skladbu,DileZita udalost”). Jde o silné

emotivni interpretaci — napfiklad to, jak vychutnava ono
predepsané ritardando v na tivod zafazené skladbé

,0 cizich zemich a lidech”, nés pfivadi do vytrzeni stejné
jako neskonald citovost skladby ,Dité prosi” nebo dlouha
pomlka na kondi po jednohlasé recitativni figuraci pravé
ruky v jedné z nejplsobivéjsich skladbicek této série —
,Basnik promlouva”. Jesté jeden moment vSak stoji za
zvlastni zminku — Moravcova schopnost pochopit
Schumannovu hudebni charakteristiku. Vymluvny priklad
pfindsi napfiklad jeho interpretace skladby ,Rytif na
drevéném koni” - ona, dievénd” neohrabanost zde
zhudebniho pohybu pfimo €isi. Schumannovu Arabesku |

Cdur, op. 18, rozkryva Moravec v nézné naééchﬁn?ch."ﬂ .

vindch, v ritardandovém zavéru dilu Minore | se uchyluje
do krajniho pianissima a néznéjsi zavér, Zum Schluss” jsem
jesté od zadného jiného pianisty takto zahrat nesly3el.
Oddil, ktery tato nahravka vénuje Johannesu Brahmsovi,
ma dvé vyrazoveé roviny. Tu prvni predstavuje tfiiminutova
rozverna skladbicka v podobé Brahmsova Capriccia h moll,
op. 76, a vasnivéjsi, lec formalné typicky brahmsovsky
umérend Rapsodie g moll ¢. 2, op. 79.V prvné jmenované
skladbé Moravec okouzluje zvukem akordického staccata

a soucasné opét vyuziva kazdého vhodného kompozicniho
obratu, aby nds okouzlil kantilénovymi zachvévy (partie
sempre dolce” stiedniho dilu) a v té druhé ze Tri intermezz,
op. 117, é logikou, s jakou se tato kompozice vyviji

(s tzasnym diminuendem na krétké plose v zavéru).

Treti rovinu predstavuiji Brahmsova intermezza, feceno
slovy Eduarda Hanslicka,,monology naprosto osobni

a subjektivni povahy”, v nichz je s neskonale néznym
plvabem zprostiedkovavana skladatelova zasnéné
premitava, s osudem smifend povaha. Prvni ze

TFi intermezz, op. 117, nadepsaném smutnymi versi z jedné
skotské balady, vzrusuje v Moravcové podani fantastickou
zvukovosti i silnymi narativnimi momenty, druhé svym
uhrancivé meditativnim vyrazem (v ritardandovém precho-
du k druhému dilu se odrazi az néco chopinovského) a treti,
zdvérené  vétrem vzdychajici” intermezzo prindsi opét
lekci dokonalého frazovani. Intermezzo A dur, op. 118, ¢. 2,
vénované Kare Schumannové a komponované v dobé,

kdy Brahms ztrdcel jednu spfiznénou dusi za druhou,
pfipomind v Moravcové podani az jakysi emotivné pohnuty
vizudlni dtvar — navzdory své relativné zhusténé stylizaci
plyne a také koni v nddherné vazaném legatu jako sen.

Milos Pokora
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ANTONIN DVORAK: UNRELEASED

Tomas Visek — klavir

Polka, Pomnénka’, Pauperia Mazur, Silhouette VI Fis dur,
Mazurka IV D dur, Polka B dur, Galop E dur,

Motivy z opery,,Kral a uhlif, Per pedes (polka),

Smés z opery,Kral a uhlif“, Ecossaisen Il. série,

Skica k pivodni verzi Humoresky Ges dur, op. 101,¢.7,
Dithyramb, Vysockd polka, Legenda B dur, Presto e moll,
Téma, Presto E dur, Americka hymna.

Nahréno 20. 1. - 22. 1. 2021, déle 25. 1. 2021
a23.4.2021 na klaviru Steinway v koncertnim sle
Konzervatore a stredni $koly Jana Deyla. Mistr zvuku
a mastering Jifi Churacek, hudebni rezie Jifi Churacek
a Tomas Visek.

Vydano 2021, 1 CD, celkovy ¢as: 57:06.

Oslavovan budiz skladatel, jehoz zasténi u interpreta
dosahuje takového stupné, kdy nejenie jeho dilo probada
azvefejnéni ve védecky respektované monografi, ale
obétavé nahraje i jeho zapomenuté skladby, nefkuli torza.
Takto opecovavané je klavirni dilo Antonina Dvofdka



virtuosem Tomasem Viskem. Jeho pristup vsak neni
nekriticky, spise je realisticky. Ve své disertacni praci

(PedF UK Praha, 2017) o casto problematizované Mistrové
klavirni tvorbé Tomés Visek uvadi: Stejné jako osobnost
autora celkové (nastéstiv drtivé vétsiné a3 po jeho smrti)
byla nucena celit riznym Stvavym litokiim a na druhé strané
leckdy nekriticky (a bohuzel ne zcela kvalifikovane)
plamenné obhajobé ze stran priznived, tak i hodnoceni
klavirmiho dila se poh ybuje od téméf naprosté bagatelizace
anarceniz nepivodnosti ¢i , neklavirnosti” g3 po prisné
stieZeni a odsouzeni sebemensich vyhrad jako , tazeni proti
Mistrovi’ Musel jsem doslova odrdzet slovni titoky nékterych
JPrdtel’; Ze ze sebe déldm druhého Nejedlého - jen prots,

Ze [sem bezvyhradné nepiijal riznd tvrzeni o specificnosti,
umysiné jedinecnostia vylucnosti Dvordkova klavirmiho
stylu, kde jakdkoli vytka znamend hluboké nepochopeni
Dvordkovy podstaty. (s. 10)

Na kompaktnim disku jsou soustedény Dvorakovy skladby,
které dosud nebyly nahrény. Tento stav zapricinily rizné
okolnosti. Patfi mezi né takové, e bud'se jesté jednd o nedo-
konalé rané skladatelské pokusy (Polka, Pomnénka” B 1, &
Polka Per pedes, B nezarazeno), spomé autorstvi (Pauperig-
Mazur, B 800), skladby vyfazené samotnym Dvofkem
(Mazurka IV, B 111; Ecossaisen 11, B406), v jiném pfipadé
pozdéji dominovala na pédiich vyrazné slavngjsi orchest-
ralni verze, kterd dala zapomenout na verzi klavirni (Polka
Bdur, B 114 resp. B 5) nebo skladby z jinjch pficin opomijené
(Galop Edur, B 119 resp. B6, dle interpreta jedna z nejvtip-
néjsich Dvorakovych skladeb, & smési z obou verzi opery
Krdl a uhlii; B 22 a B 43). Jsou zde nahrany i uzaviené skici
(napf. k piivodni verzi Humoresky Ges dur, op.101,¢7,B187,
G Dithyramb, B 188) i torza pozdeji dokomponovand (zde
piedevsim Tomésem Viskem uzaviena Silhouetta Vil,B92
1esp. B32, Legenda B dur, B 117 a Presto e moll, B 4 10; Oskar
Nedbal jako student nejlépe zpracoval Dvoiskovo Téma
Zroku 1891, B 303, Jarmil Burghauser pak Dvorakovu skicu
nové Americké hymny, B 411). Tomés Vizek se obétayé ujal

i Dvofdkova zapisu cizi skladby, a tak Mistrem oblibend
Vysockd polka, B 606, od neznamého autora mela Stésti,

Ze jeji zvukova podoba mohla byt realizovéna také na
zaddtku tietiho desetileti 21. stoleti.

L predesteného prehledu je vidét, 7e na okraj zdjmu se
dostaly skladby tanecni ¢i drobné naladové obrdzky.

Je nutné si vak vsiimnout i kompoziénich dlvodd, které
skladby ochlad. V nahravce skici k pavodni verzi slavné
Humoresky Ges dur Ize navic vystopovat zajimavy pierod .
zlibezné verze do rozmarné, o3 prindsi zajimavy doklad

0 Dvordkové tviir¢i intuici. Lze viak dale identifikovat,

Ze kromeé niZi myslenkové nosnosti vyrazené skladby
limitovala casto i malé pestrost v fazeni drobnych vét.
Predevsim zaznamenavéme takovy stav, kdy je vytvorena
periodické skladebné véta opakovénim jedné polovéty,
popi. takto vzniklou dvojici odlisuje jen drobn4 diferenciace
vjednotlivjch zévérech. Dale to miize byt nékde az prilis
zdlouhavé vytézovani motivu v evoluci, coz plsobi
ponékud Skoldcky. U smési z oper jiz davno doslo

k absolutnimu odklonu vkusu od uvedené formy,

a tak podobné skladby jiz vnimame jen jako sentimentalni
vzpominku na dobu ddvno minulou.

Presto se i v tomto vybéru naslo nékolik svézich dilek,
které si zaslouzi oZiveni zajmu posluchacil. V prvni fadé je
nutno uvést nékolik slov o skladbé Silhouette VIl Fis dur.
Tomas Visek o ni pise ve své disertaci:,,... . prestoze na rozdil
od dvou predchozich nebyla zcela dokoncena, bylo by vsak
Skoda se nezminit. Tematicky se Zddné predchozi silhouetté
ani symfonii nepodobd - zato pracuje s tématem, které bylo
(pivodné?) pouzito v jedné z prvnich dspéSnych Dvodkovych
skladeb, orchestrlnim nokturnu Mdjovd noc (B31/2) z roku
1872 a pak v roce 1894 ve zménéném rytmu jako pobocné
téma klavirni Humoresky F dur, op. 101, ¢. 4. Klavir je v celé
této silhouetté stylizovdn velmi bohaté a icinné” (s.478)
Kompozicné jde o zdafilou miniaturu, kterd pres relativné
usporny melodicky vyvoj rozviji takové harmonické
mysleni, které se na nékolika mistech svou mensi tondIni
ukotvenosti dotyk svéta Dvoidkovych vrcholnych skladeb.
Visek ve své interpretaci podporuje zasnéné néladové
polohy a vyznéni této skladbicky tim vyrazné pomaha.
Nasi pozornosti by nemélo také uniknout Presto e moll
zroku 1892 (pojmenovano interpretem a jim také
dokonceno), ve kterém dochézi ke strmym vyrazovym
kontrastiim, stejné jako k az martindiovsky zngjicim flexim
ve stiednim dilu. Presto £ dur (1880, té zrekonstruovino
Tomdsem Viskem) pak v hlavnim dilu zase pfindsi asociaci
napr. s cyklem Etudy a polky od Martinii. Hudebné
zajimavé detaily mizeme najit v mnoha dafich skladbach,
a tak ma nové (D Tomése Viska hodnotu nejen védeckou,
ale také i uméleckou. Klavirista Toma Visek v ném prokdzal
Opét svji typickou interpretacni pregnanci, kters je opfena
0 vytribenou tdnovou kulturu a brilantni techniku.
Nepochybuji, Ze zde tak vznik| nosny vydavatelsky ¢in,
ktery oceni i 3irsi posluchacska verejnost. I

Jifi Bezdék
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VITEZSLAV NOVAK: SLOVENSKE SPEVY

Eva Garajova — mezzosopran, Miroslav Sekera — klavir
Nahrano 17.-19.4.,30.-31.5.a1.6. 2020 v kostele
sv.Vavfince v Praze. Hudebni rezie Zdenék Zahradnik,
mistr zvuku Jan Zahradnik, mastering Vaclav Roubal
(ArcoDiva Studios).

Vydano 2021, 2 D, celkovy cas 159:22 (79:55 + 79:47).

K malokterému z hudebnich klasiki 20. stoleti se chovime
tak maceSsky jako k Vitézslavu Novdkovi. Jeho komorni
skladby, symfonické basné nebo opery — ve své dobé opusy
velmi cenéné — uz dvno Zmizely z repertodru nasich jevist
a koncertnich pddii. Podstatnou soucsti Novakovy vokélni
tvorby jsou i samostatné pisné a pisfiové cykly. Jejich
komponovani se vénoval po cely Zivot. Vyznamné misto
mezi nimi patfi ipravam lidovjch pisni, zejména z Moravy
a Slovenska. Folklorni material ke zpracovani hledal Novak
pfimo v autentickém prostedi, pfi cestéch, které jako
vasnivy turista podnikal po moravském a slovenském
venkove. Zprvu se jeho zajem obracel predevsim k Valassku,
ale hned od prvni névitévy Slovenska v roce 1897 objevil
dalsi inspiracni zdroj, ktery se stal jeho trvalou l&skou.,

Tak v letech 1901 a7 1930 postupné vzniklo 80 pisni,
shrutych do cyklu Slovenské spevy. Jako celé Novakovo
dilo, i ony dlouho lezely stranou veskerého zdjmu, a nyni
zasluhou vydavatelstvi ArcoDiva vychazi jejich viibec prvni
audionahravka v provedeni mezzosopranistky

Evy Garajové a klaviristy Miroslava Sekery. |

Mohlo by se zdat, 7e dvojalbum 80 pisni je pro poslech
nrocnou zaleZitosti, ale byl by to omyl. PFicin pfitazlivosti
celého kompletu je hned nékolik. Tou prvni je sdm Novakiv
tvirdi pristup k folklornimu materiglu, Vyznacuje se velkou =
rozmanitosti. Najdeme tu ¢isla, kter jsou jen podlozenim
pivodni melodie klavirnim doprovodem (napt., Siel Macek
do Malaciek” nebo,, Tancovala a neznala“). Jind jsou
variacemi na originalni napév (napf. £ Janicok, co r0bis”). *
Avnékolika pfipadech je vazba na folklorni zéklad tak
volnd, Ze by se dalo hovofit o umélé pisni na lidovy text
(tfeba,, Hore Hronom, dolu Hronom?’, ,Za Dibravou tri mil
Zzeme”nebo ,Sedzi sokol na topoli“). | mnohé notoricky
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